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FRENTE 1

MODULO 45
EXPANSAO E
COLONIZACAO FRANCESA

Nidgara, Detroit, Frontenac, Mackinac.
Chicago e New Orleans.

Sao Cristovao, Sdo Bartolomeu, Sdo Mar-
tinho, Santa Cruz, Guadalupe, Martinica,
Granada, Santa Licia, Sdo Domingos.
Produtos tropicais e madeira territorial.

A Franga perdeu para os ingleses o Cana-
dd, algumas ilhas antilhanas (Dominica,
Sdo Vicente, Granada, Tobago, Santa
Cruz, Sao Martinho, Sao Bartolomeu,
Guadalupe, Santos, Marie-Galante e La
Désirade) e a regido leste do Rio
Mississippi.
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MODULO 46
EXPANSAO E

COLONIZACAO HOLANDESA

A proibi¢ao de Filipe II quanto ao comér-
cio holandés com as coldnias espanholas.

Criaram companhias de comércio que
atuavam por meio da pirataria e da
conquista de territdrios, propriamente dita.

Guiana Holandesa, Barbados, Nordeste
brasileiro (Pernambuco).

A produgdo do agucar.

Latiftindio, monocultura de produtos tro-

picais e complementar a
europeia.

economia
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MODULO 47
CONSEQUENCIAS DA

EXPANSAO MARITIMO-COMERCIAL

)

O deslocamento do eixo econdmico para
o Atlantico-Indico levou a decadéncia
das cidades italianas e do comércio
mediterraneo de produtos orientais.
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Na Antiguidade, a escraviddo era
aceitdvel em casos de dividas ou de
derrota em guerra. Na Epoca Moderna, o
escravismo explica-se a partir das neces-
sidades de médo de obra de baixo custo e
do lucrativo trafico negreiro.

Francisco I estava inconformado com a
partilha do mundo apenas entre Portugal
e Espanha e julgou esse ato arbitrdrio,
pois as nacdes ibéricas se colocaram
como donas do planeta.
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MODULO 48

ANTIGO SISTEMA COLONIAL

Para nao confundi-la com o Neocolonia-
lismo do século XIX.

Acelerou o processo de acumulagdo
capitalista.

Troca de mercadorias sem o uso da
moeda.

Relacdo de dominag@o entre metrépole e
colonia com base no regime de monopdlio.
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MODULO 49
COLONIZACAO ESPANHOLA

A 2) C 3) A

Em vice-reinos e capitanias-gerais.

Os cabildos ou ayuntamientos correspon-
diam as Camaras Municipais espanholas.
Cuidavam da seguranga policial, arregi-
mentavam tropas e criavam contribuicoes
e ordenacdes com cardter de leis.
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MODULO 50
A ORIGEM DO AMERINDIO

América do Norte, América Central e
América do Sul.

A América india é formada pelos paises
andinos; a América hispano-india, pelas
regides centro-americanas e Paraguai.

A hipétese polinésia formulada por Paul
Rivet e a hipétese asidtica de Ales
Hidlicka.

4)

5)

0)

7

1y}

2)

3)

4)

5)

0)

D

2)

3)

As nagdes indigenas podem ser inseridas,
segundo o esquema de Morgan, no Pa-
leolitico, Neolitico e Civilizagao.

O esquema de Morgan ¢é rigido e, ao criar
uma ideia de hierarquia entre os grupos,
induz a uma visdo preconceituosa entre
os grupos, além de desprezar a visdo an-
tropoldgica de cultura.

O eurocentrismo (visao das culturas sob a
mentalidade europeia) é preconceituoso
em relagdo aos demais povos. Levou a
uma ideia errénea das culturas ame-
rindias e, em razao desse fato, a con-
sequente destrui¢do delas.
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MODULO 51
0S MAIAS

D

Teotihuacan, “a cidade do deuses”, foi
provavelmente toda planejada, organiza-
da de forma que havia uma parte residen-
cial e outra para os rituais religiosos. Na
ala religiosa, é que se encontram as
pirAmides do Sol e da Lua.

B

Como uma sociedade urbanizada e
militarista.

O Estado centralizava e controlava a eco-
nomia por intermédio dos funciondrios
reais.
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MODULO 52
OS ASTECAS
D

Governante semidivino (Tlacatecuhtli,
“chefe dos guerreiros”), detinha o co-
mando do exército e da politica externa.

Pequena ilha artificial, feita por acumula-
¢do de lama, mantida com um revesti-
mento de junco ou de drvores, cujas rai-
zes mantinham a terra aglomerada. A pra-
tica da agricultura era, assim, facilitada,
pois mantinha grandes se¢des de panta-
nos improdutivos, férteis constantemente.
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E o imperador que governa o império 4)
asteca unificado durante o seu apogeu.

Os sacrificios humanos aos deuses faziam ~ 5)
parte da cultura asteca, sendo considerada
uma honra para aquele que era sacrificado.
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MODULO 53
0S INCAS
¢

Pela crenga de que o Sol (Inti) era 0 an- 1)
cestral de seus governantes.

Tiahuanaco, huari € chimu.

2
Era a atividade econdmica importante )
que se desenvolveu com base na produ-
¢do de ceramica, tecidos e artesanato em
metais preciosos.

3)

Era a mita, trabalho compulsério para
realizar determinadas obras.
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MODULO 54
0OS INDIGENAS
NORTE-AMERICANOS

E

Grupos pescadores e cagadores. Viviam — 4)
em comunidades aldeds. Eram sociedades
clanicas e patrilineares. Sua religido era
totémica.

D 4) C
A dizimagao dos grupos.

C

5)
Todas sdo verdadeiras.

MODULO 55 6)
INDIGENAS BRASILEIROS

Por causa da visao eurocéntrica da Histo-
ria do Brasil, analisada sob a otica do
colonizador luso.

Era baseada no parentesco e igualitdria.
Caga, pesca, coleta e agricultura 1)
rudimentar.

Branco: responsdvel pela colonizacdo e
dominagdo dos indios e negros.

Negro: mao de obra e fator de acumula-
¢do por meio de Tréfico Negreiro.
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Por causa da lucratividade do Trafico Ne-
greiro.

Os primeiros habitantes da América vi-
viam no Periodo Paleolitico, em bandos
nos quais prevalecia a divisdo do trabalho
baseada no sexo.
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MODULO 56
POLITICA
INDIGENISTA NO BRASIL

A Funai foi criada com base em um
modelo empresarial que se contrapds aos
principios propagados por Rondon.

Garantir a continuidade e autodetermina-
¢do dos povos indigenas, bem como o aces-
So a terra, razdo de ser da existéncia das
nacdes indigenas como seres humanos.

Em primeiro lugar, a demarcagdo teve
cardter demagdgico, porque nao eliminou
a violéncia a que ja eram submetidos os
indios e ainda contribuiu para aumentar a
acdo de invasores de terras, garimpeiros,
madeireiros clandestinos e outros. Basta
lembrar que, em 1992, cerca de 300 ga-
rimpeiros invadiram Mapuera (Amazo-
nas) e ameagaram exterminar toda uma
tribo que ainda nem havia sido contratada
pela Funai.

Na época da colonizagdo, os europeus con-
sideravam os indigenas como “selvagens”
e os padres catdlicos, especialmente os
jesuitas, empreenderam a “catequese”. Os
silvicolas foram destribalizados e “cultu-
rados” aos padrdes da “civilizacdo crista”.
Atualmente, europeus e Igreja defendem
a preservagdo e protecdo da unidade
cultural e dos direitos de acesso a terra.

A questio da demarcag@o de terras para a
formagédo das reservas indigenas.
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FRENTE 2

MODULO 23
POS-IMPRESSIONISMO
E SIMBOLISMO

Entendemos por Pés-Impressionismo nao
um estilo, mas o momento em que
coexistem tendéncias artisticas diversas
representadas por artistas como Gauguin,
Cézanne, Van Gogh e Seurat, apds deci-
sivas transformagdes trazidas pelo Im-
pressionismo.
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Podemos afirmar que, no Neoimpressio-
nismo, continua prevalecendo uma forte
preocupacdo com a cor e a luminosidade
nas telas. Outra heranga impressionista
vivida pelos artistas da época é o des-
prezo pelos modelos formais rigidos e a
tridimensionalidade.

Gauguin, um préspero negociante, aban-
donou a familia aos trinta e cinco anos
para dedicar-se completamente a arte.
Desiludido com a civilizacdo ocidental,
cada vez mais materialista, parte para o
Taiti, onde ird produzir algumas das suas
obras mais significativas.

A busca de Gauguin por uma vida
simples e despojada, a adocdo de formas
simplificadas e as cores brilhantes in-
fluenciaram profundamente os simbo-
listas. Os discipulos de Gauguin também
repudiavam o artificialismo da moderna
sociedade ocidental e voltavam os seus
esforcos para uma arte em que a visdo
interior determinasse a temadtica das suas
obras.

A estética dita primitiva ¢ marcada por
cores puras, primdrias, auséncia de pers-
pectiva e simplicidade das linhas. E uma
estética baseada na produgao artistica que
se influenciou pela arte produzida origi-
nalmente na Africa e na Asia.

Retomando um pouco o contexto histori-
co do inicio do século XX, sabemos que
a realidade se transformou profunda-
mente. Basta lembrarmos que a Europa ja
havia consolidado o capitalismo como
modo de producdo dominante, o equili-
brio politico europeu estava rompido, as
nagdes se dividiam em aliangas secretas e
se preparavam para a Primeira Guerra
Mundial. Com relacdo a cultura, nao
podemos esquecer que a consolidacdo da
visdo de mundo da burguesia acentuava o
cardter individualista na sociedade e que
os nacionalismos presentes indicavam o
inicio de uma liberalizacdo de atitudes.
Nesse sentido, a arte se torna um meio de
expressar as diferencas dessas variadas
realidades, provocando o surgimento de
tend€ncias artisticas igualmente variadas,
pois a arte coube o papel de romper com
o academicismo, tipico dos periodos
anteriores.

Pintores que adotaram um estilo radical
caracterizado por cores violentas e distor-
¢cOes ousadas. As suas obras, apresenta-
das pela primeira vez em 1905, chocaram
tanto os criticos que estes lhes chamaram
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fauves (= selvagens). Liderado por Henri
Matisse, 0 movimento que permitia as
livres manifestacdes artisticas e indi-
viduais reuniu ainda Rouault e Soutine.
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MODULO 24
EXPRESSIONISMO

O Expressionismo surgiu a partir da “Re-
volugdo da Mancha de Cor” dos impres-
sionistas. O Impressionismo proporcio-
nou a libertagdo da perspectiva, das for-
mas bem delineadas e privilegiou a cor e
a luminosidade.

Com a liberagéo dos antigos modelos aca-
démicos promovida pelos impressionistas,
os artistas do Expressionismo tiveram
espago para a sua producdo artistica. No
entanto, enquanto a principal preocupa-
¢do dos impressionistas era a de retratar a
realidade externa, modificada constante-
mente pelos efeitos da luz e da cor, os expres-
sionistas queriam dar forma aos seus fortes
e conturbados sentimentos por meio de
cores vibrantes e figuras distorcidas pela
interpretagdo subjetiva da realidade.

Die Briicke, ou, em portugués, “a Ponte”,
foi o primeiro grupo organizado de artis-
tas a divulgar o idedrio expressionista. O
grupo surgiu na Alemanha, em 1905. Os
seus principais lideres foram Emil Nolde,
que tinha uma predile¢do por temas
religiosos, e Max Beckmann, que, trau-
matizado pela experiéncia da Primeira
Guerra Mundial, pintava cenas confusas
nas quais as figuras mutiladas se asseme-
lhavam a fantoches.

Vincent van Gogh, pintor holandés do
final do século XIX. A vida tumultuada
de Van Gogh acaba influenciando a sua
producdo artistica, marcada pela pince-
lada nervosa, os contrastes cromaticos e
as formas distorcidas. Para Van Gogh, o
pintor deveria “exagerar o essencial e
deixar indefinido o que for 6bvio”.

O Expressionismo deixou as suas marcas
na literatura, no cinema e no teatro.

A poesia alema do inicio do século XX,
cujo grande destaque € dado a Bertolt
Brecht e a fic¢do do tcheco Franz Kafka,
¢ um exemplo dessa influéncia. No teatro
alemd@o, os dramaturgos foram forte-
mente marcados pelas técnicas e formas
dramiticas do sueco August Strindberg.
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Finalmente, o cinema também nao esca-
pou dos cendrios macabros do Expres-
sionismo, marcado pelas obras de Mur-
nau, Fritz Lang e Pabst. As maiores pro-
dugdes do género surgiram na Alemanha,
nas décadas de 1920 e 1930.

Na musica, o destaque € para Schonberg
e Alban Berg.

Um dos maiores nomes do Expressionis-
mo, o pintor noruegués Edvard Munch
foi influenciado por Toulouse-Lautrec,
Van Gogh e Gauguin. A sua trgica vida
pessoal, marcada por sucessivas mortes
na familia, acabou reforcando a sua
tendéncia para o macabro.

A obra mais conhecida de Munch é O Grito;
pintado em Berlim, o quadro € uma mos-
tra do medo aterrador e irracional da
personagem. As cores fortes e o ritmo das
linhas sinuosas parecem ser o eco na pai-
sagem do grito de angtstia da figura
central que parece se esvair nesse
momento de horror.
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MODULO 25
CUBISMO

Apesar das controvérsias sobre as verdadei-
ras razdes que levaram Picasso, o expoente
médximo do Cubismo, a pintar esta tela,
historicamente ela é tida como emble-
madtica por expressar os horrores que
marcaram a Guerra Civil Espanhola
(1936-39).

Resposta: D

C

O estilo € caracterizado pelo abandono da
perspectiva e da representacdo de um
tnico angulo do tema. Nas telas cubistas,
vemos os objetos em decomposicdo sob
formas geométricas e a representacio de
todas as suas partes num mesmo plano.

Segundo Cézanne, todas as formas da
natureza sio baseadas no cone, na esfera
e no cilindro. Esse principio serd levado
as ultimas consequéncias pelos artistas
cubistas que irdo fragmentar os objetos
em multiplas figuras geométricas, privi-
legiando a forma cuboide.

Pablo Picasso passou, durante sua car-
reira, por diversas fases artisticas e ndo
restringiu sua obra a pintura, sendo tam-
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bém gravador e escultor. As fases mais
significativas de Picasso na pintura sdo a
“azul” (1901-04) e a “rosa” (1904-07). E
o responsdvel por uma verdadeira cisdo
com os valores tradicionais da arte
europeia, ao ser influenciado pela cultura
africana, da qual depreende a liberdade
que cada artista tem de manifestar seus
sentimentos. A obra As Senhoritas de
Avinhdo constitui um marco em sua
carreira, pois € com base nessa obra que
elabora a estética cubista, na qual alguns
artistas chegam ao extremo da
decomposi¢do da realidade em obras
como O Violino e o Cantaro (1910), de
George Braque, ou O Poeta (1911), do
proprio Picasso.

Ap0s essa fase radical, no denominado
Cubismo Abstrato, o pintor dd uma nova
dimens@o a sua arte, que passa a busca da
compreensdo do homem europeu e dos
conflitos vivenciados no continente. O
apogeu dessa fase de Picasso, sem du-
vida, é o painel Guernica (1937), que re-
trata a destruicdo da cidade espanhola du-
rante a Guerra Civil.

O Futurismo, surgido com o manifesto do
italiano Filippo Tommaso Marinetti,
rejeitava violentamente o passado e exal-
tava a beleza da mdquina, retratando o
progresso da sociedade industrial euro-
peia do inicio do século. Para os artistas
do Futurismo vinculados a pintura, as te-
las devem representar o préprio movi-
mento dos objetos e ndo simplesmente os
objetos ou corpos em movimento.

Sdo expoentes desse estilo: Umberto
Boccioni, Carlo Carra e Giacomo Balla.

A Secdo Aurea reunia um grupo de jo-
vens pintores, como Léger, Gris e Marcel
Duchamp, que se distanciou dos princi-
pios estéticos dos cubistas Picasso e Bra-
que. Esses jovens artistas tinham uma
preocupacdo acentuada com as questdes
da cor e do movimento e a descoberta de
novos temas.
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MODULO 26
DADAISMO E SURREALISMO

Trata-se do contexto histérico marcado
pela Primeira Grande Guerra Mundial,
quando vdrios artistas se refugiaram na
Suica, em Zurique, aproveitando-se da
neutralidade sui¢a no conflito.
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Os artistas do Dadd pregavam a antiarte.
O ready-made (pronto a usar) de Du-
champ era uma prova disso. Duchamp
colocava a sua assinatura em objetos co-
mo porta-garrafas e pds para neve, exi-
bindo-os como obras de arte.

Tudo e todos. Os artistas do Dadd ndo
respeitavam nenhuma convencdo, fosse
ela artistica ou social. O que esses artistas
buscavam era escandalizar e chocar uma
sociedade calcada nos principios bur-
gueses.

Duchamp, com as suas telas e ready-
mades, pretendia, por meio do deboche,
questionar as convengdes artisticas. Para
Duchamp, qualquer objeto poderia ser
“arte” se assim fosse determinado pelo
artista, que desejava acima de tudo escan-
dalizar o publico.

Duchamp, com seu espirito niilista, estava
completamente descrente dos valores da
sociedade — a mesma que havia levado ao
genocidio da Primeira Guerra Mundial.

O Dad4 permitiu a liberag@o das “regides
desconhecidas da mente criativa”, segun-
do Janson. Para os dadaistas, a criacdo
artistica ndo depende da habilidade ma-
nual, e a unica realidade aceitavel é a
prépria imaginagdo. Alguns dos colegas
de Duchamp, os “cultivadores do acaso”,
1924 o
Surrealismo, que trabalha justamente
com a questdo do consciente-inconscien-
te humano.

acabaram fundando em

A

Os dadafstas rejeitavam qualquer
disciplina formal na escultura, bem como
nas outras artes; assim, qualquer objeto
tridimensional estaria pronto para ser
usado.

A 9) A

O Surrealismo estd ligado a uma série de
conceitos origindrios da psicandlise. A
psicandlise, ao tentar desvendar as ma-
nifestagdes do inconsciente, acabou in-
fluenciando os artistas a tentar transpor
para as telas os sonhos e os delirios.

Assim, a arte surreal ndo se prende ao
racional e ao 1dgico, tipicos da sociedade
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industrializada do inicio do século pas-
sado, mas sim a visdo inconsciente e, por
isso, exagerada.

Tendéncia figurativa ainda permanece li-
gada de certa forma a estética cubista,
como vemos em Salvador Dali e Marc
Chagall. Ja os surrealistas de tendéncia
abstrata desprezam completamente a for-

ma.

Marca a fundagdo do movimento surrea-
lista, no qual André Breton enfatiza a
necessidade de se criar uma superreali-
dade como meio de solucionar as contra-
dicdes existentes entre o sonho e a
realidade.

Dali € o mais conhecido dos pintores sur-
realistas e contribuiu para a difusdo das
ideias do movimento por meio de sua
performance.

A literatura, que teve como repre-
sentantes Paul Eluard, Antonin Artaud e
Louis Aragon, e o cinema, representado
nas obras de Luis Buiiuel.
A 16) B 17) E
A escultura ndo foi desenvolvida pelo

fato de o dito “automatismo psiquico” ser
de dificil aplicacéo na escultura.

A arte fantdstica é precursora do
Surrealismo.
Resposta: E

Alguns veem o Surrealismo como uma
arte libertdria, sem regras ou limites.
Resposta: A

MODULO 27
ARTE NO BRASIL: DOS

PRIMORDIOS ATE O ACADEMICISMO

D

O Santudrio do Bom Jesus de Matosinhos,
na cidade de Congonhas do Campo
(MG), € constituido por uma igreja em
cujo pdtio externo estdo as esculturas em
pedra-sabdo de 12 profetas. Cada uma
delas estd numa posicdo diferente e
executa gestos que se coordenam. Com
isso, tem-se a impressdo de que as figuras
de pedra estdo se movimentando.
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Na ladeira que dd de frente para a igreja,
compondo o conjunto arquitetonico do
Santudrio, foram construidas 6 capelas —
3 de cada lado — chamadas de Os Passos
da Paixdo de Cristo. Em cada uma delas,
um conjunto de esculturas — estdtuas em
tamanho natural — narra 0 momento da
Paixdo de Cristo.

Nassau juntou-se imediatamente a um pe-
queno grupo de cientistas, tedlogos, arqui-
tetos, médicos e pintores, gente capaz de
documentar a vida na colOnia: seus

animais, flora, suas ragas para o Brasil.

Pedro II, em visita a Dinamarca em 1876,
pdde conhecer as obras de Eckhout e, im-
pressionado com a beleza dos quadros e a
importdncia que representavam para o
Brasil, encomendou cépias em tamanhos
menores, que estdo hoje preservadas no
Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro.

Chegou em 1821 como desenhista da
missdo cientifica do Bardo Langsdorff,
viajando pelo Pais para coletar material
para pinturas e desenhos. Acabou por se
dedicar ao registro dos costumes locais,
nos quais se pode notar o traco clas-
sificatdrio da arte botanica a detalhar os
tipos humanos, as espécies vegetais e sua
relacdo na paisagem. Dessa passagem por
nosso pais, resultou um livro chamado
Viagem Pitoresca através do Brasil.

Porque suas obras ndo possuem a monu-
mentalidade dos outros académicos e
retratam o homem simples do interior e
seus costumes.

MODULO 28
ARTE NO BRASIL: MODERNISMO

Foi um dos modernistas que participou da
Semana de Arte Moderna, expondo algu-
mas de suas obras. Recebeu influéncias
de Picasso, Braque, Matisse, Paul Gauguin,
Delacroix e dos muralistas mexicanos.
Retratou temas nacionais e populares, como
favelas, operdrios, soldados, marinheiros
e festas populares. Ficou conhecido como
o pintor das mulatas brasileiras.
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